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Editorial
Ja tenim aquí el nou número de tardor de Forat del 
Vent, el tercer de l’any 2024, després dels de la pri-
mavera i l’estiu; aprofitant l’avinentesa, permeteu-me 
que us parli breument de la feina feta aquest any pel 
Centre d’Estudis Ignasi Iglésias, en aquest podríem dir 
«tancament d’any». 

Aquest 2024 el podem qualificar de molt positiu: hem 
realitzat diversos actes i xerrades, i tots ells han tingut un 
seguiment molt nombrós, cosa que alegra i reconforta 
tota la Junta del CEII, que treballem sempre de manera 
desinteressada per promoure la cultura al nostre poble. 
La petita sala del Centre d’Estudis, que té una capacitat 
per a quaranta persones, s’ha omplert de gom a gom 
durant totes les xerrades i conferències realitzades; en 
alguna d’elles fins i tot hi va haver gent que es va quedar 
fora. Nosaltres voldríem tenir més espai, perquè de ben 
segur encara ompliríem més la sala, però de moment 
la capacitat és la que és. Esperem recuperar algun dia 
l’altra part de l’edifici, situada al carrer del Montsec, que 
nosaltres vam cedir fa anys —perquè en aquell mo-
ment no ens calia—, i vam pensar que seria el millor 
per ajudar a alguna entitat local que necessités espai. 
Ara el necessitem per manca d’espai, però mai no ens 
arriba la possibilitat de recuperar-ho tot, malgrat que 
les bones paraules sempre són ben rebudes des dels 
diferents governs municipals. De vegades calen més 
accions i menys paraules. 

Però continuem parlant en positiu. Ja he dit que l’any 
ha estat bé; aquest 2024, després d’uns quants anys 
sense poder-ho aconseguir, hem pogut disposar de 
nous estudiants en pràctiques: no ha estat un, sinó dos, 
els estudiants en pràctiques: Natàlia Camarasa i Kevin 
Estévez, que ens han ajudat molt en la recerca de dades 
històriques del nostre poble, i han realitzat un seguit 
de buidatges en arxius i hemeroteques. Des d’aquí vull 
aprofitar aquesta revista per agrair públicament la seva 
ajuda. Gràcies per la vostra feina, heu demostrat tenir 
unes ganes de treballar i una responsabilitat envejable 
per a molts nois i noies de la vostra edat. 

Ens trobem ara davant de l’últim Forat del Vent del 
2024, una revista que ha hagut de tancar per problemes 
econòmics dos cops i que ara, en la tercera edició, amb 
aquest format digital i amb l’ajuda desinteressada dels 
nostres patrocinadors, col·laboradors i amics, sembla que 
va tirant endavant en versió, també, de paper. Gràcies 
també a tots els que ho feu possible, perquè veig que 
el 2025 la revista continuarà. 

Finalment, i com cada any, publicarem el nou volum 
de la col·lecció «Finestrelles», el propvinent 3 de de-
sembre, a les 19 hores, a l’auditori del Centre Cultural 
Els Catalanistes. Aquest any creiem haver fet un llibre 
molt atractiu per a totes les edats. Seguint les passes 
de mossèn Clapés, el nostre historiador local, en les 
seves Fulles Històriques de Sant Andreu de Palomar 
publicades el 1930-1931, nosaltres ara farem un recull 
general de la història de Sant Andreu de Palomar orde-
nada cronològicament i més actualitzada. Començarem 
amb l’arribada de l’ésser humà al nostre territori durant 
la prehistòria; seguirem després amb els ibers i els ro-
mans, i aprofundirem finalment la història del nostre 
poble a partir de la seva fundació al segle x i passant ja 
després per totes les etapes de la nostra història: medi-
eval, moderna i contemporània. Un llibre rigorós però 
planer que pot servir als estudiants per tenir una idea 
general de la nostra història local, que pot servir com 
a manual per a qualsevol tipus de públic i que pot ser 
la base per a futurs estudis. Un llibre de història local 
per a tothom i que desitgem que us agradi. 

Com veieu, el 2024 ha estat per a nosaltres molt positiu, 
i ja estem preparant amb il·lusió un 2025 que volem 
que sigui igual o encara millor. També vull aprofitar 
aquestes últimes ratlles per desitjar-vos, en nom de la 
Junta Directiva del Centre d’Estudis Ignasi Iglésias, unes 
bones festes de Sant Andreu, un bon Nadal i un feliç 
2025. Ens retrobarem l’any que ve en el número 11.

+ JORDI PETIT I GIL, PRESIDENT DEL CEII
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[ calaix de sastre ]

L’ofrena floral 
a la capella del Sant 
Crist en imatges
El proppassat dimarts 10 de setembre es va dur a terme 
la tradicional ofrena floral a la capella del Sant Crist dels 
Segadors, als Jardins de les Dones de Motor Ibérica, ca-
pella situada dins del perímetre de la parròquia de Sant 
Andreu de Palomar. Durant l’acte van intervenir dos dan-
saires de l’Esbart Maragall amb el Ball de l'Homenatge. 
A l’inici de l’acte, la presidenta del Consell Municipal del 
Districte de Sant Andreu, Rosa Suriñach i Frigola, va 
donar la benvinguda a les persones assistents; tot seguit, 
hi va haver un parlament de Jordi Petit i Gil, president 
del CEII, qui va destacar la importància de la protecció 
del patrimoni andreuenc; l’historiador i catedràtic de la 
UPF Josep Pich i Mitjana va delectar el públic amb una 
amena i alhora rigorosa conferència titulada «Del primer 
catalanisme literari al primer catalanisme polític», 
i finalitzà els parlaments la regidora del Districte de 

Un nombrós públic va seguir l’esdeveniment.
FOTOGRAFIA: JORDI ESPLUGAS I ABÓS.

Sant Andreu, Marta Villanueva Cedán. Els cantaires de 
l’Orfeó L’Eco de Catalunya, que enguany commemoren 
els cent vint-i-cinc anys de la fundació, van posar punt 
final a l’acte amb el cant d’Els segadors, l’himne oficial 
de Catalunya. La conducció de l’efemèride va anar a 
càrrec de la periodista i actriu Glòria Prunés i Galera. 
Diverses entitats andreuenques, encapçalades pel CEII, 
van ofrenar rams i corones de flors en memòria del lloc 
històric. L’acte va ser organitzat pel CEII amb el suport 
del Districte de Sant Andreu. 

+  GALDRIC DE ROCABRUNA I PI  

L’historiador Josep Pich i Mitjana en 
el moment de la seva intervenció.
FOTOGRAFIA: JORDI ESPLUGAS I ABÓS.

L’Orfeó L’Eco de Catalunya cantant Els segadors.
FOTOGRAFIA: JORDI ESPLUGAS I ABÓS.
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La historiadora Natàlia Camarasa en el moment de la seva 
intervenció.  FOTOGRAFIA: JOAN PUJOL I DURBAN

Homenatge a Joan Anton Audet i Novell

El 21 de març de 2020 es va oficiar un funeral íntim en 
memòria de Joan Anton Audet i Novell, traspassat tot 
just a l’inici del confinament per la COVID-19. Només hi 
van poder assistir els familiars més propers. Des d’aquella 
data, el CEII ha anat buscant una data per tal d’home-
natjar el comerciant, dirigent esportiu i polític com calia. 
Finalment, la data triada ha estat el dijous 26 de setembre 
i el lloc ha estat cedit gentilment per la Junta Directiva, 
a la qual agraïm de tot cor el gest, l’auditori del Centre 
Cultural Els Catalanistes. I l’ocasió s’ho valia, com ho de-
mostra el fet que la sala gairebé es va emplenar del tot.    

Audet, a més de ser soci del CEII, va ser un gran col·lec-
cionista, raó per la qual es va aprofitar l’efemèride per 
projectar un seguit d’imatges, en format de placa de 
vidre i digitalitzades posteriorment, sobre la Setmana 
Tràgica, cedides per a l’ocasió per la família del difunt, 
algunes d’inèdites i altres, còpies de revistes de l’època, 
la major part de les quals feien referència a les parròquies 
de Sant Andreu de Palomar i Sant Pacià. Els encarregats 
de fer comentar les imatges foren els historiadors Natàlia 

Camarasa i Pujols i Jordi Petit i Gil, els quals ens oferiren 
una breu aproximació als fets de la Setmana Tràgica. 
Fou una novetat l’aportació de Natàlia Camarasa, que 
va parlar del context històric esmentat fora de la ciutat 
de Barcelona, poc estudiat fins al moment present.  

La segona part fou dedicada a recordar la figura d’Audet 
des de diferents facetes de la seva vida: la de comer-
ciant, amb la botiga de Mobles Novell, i la de directiu 
esportiu, com a president del Club Natació Sant Andreu 
i directiu del FC Barcelona i de la Unió Esportiva Sant 
Andreu. Diverses persones que el van conèixer en van 
fer referència en parlaments breus, entre els quals va 
destacar l’emotiu i entranyable recordatori de Roger 
Mestre i Fàbregas, deixeble seu en la vessant política. 
Rosa Maria Gibernet, vídua de Joan Anton Audet i Novell, 
en rebre un merescut ram de flors de part de la Junta 
Directiva del  CEII, va esmerçar unes breus paraules de 
recordança de la figura de qui fou el seu company i marit 
en els darrers anys de vida. Mai no és tard per recordar 
els andreuencs que han deixat una petjada inesborrable 
en el nostre poble

+  GALDRIC DE ROCABRUNA I PI 

Rosa Maria Gibernet en rebre el ram de flors en nom del CEII.  
FOTOGRAFIA: JOAN PUJOL I DURBAN
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[ calaix de sastre ]

Recull d’imatges de l’ofrena floral a la tomba d’Ignasi Iglésias, 
situada al cementiri de Sant Andreu de Palomar, duta a terme 
el 6 d’octubre de 2024. Enguany s’ha fet recordança del poeta i 
dramaturg Àngel Guimerà i Jorge, en commemorar-se els cent 
anys de la seva mort. L’esdeveniment comptà amb la participació 
de Jordi Petit i Gil, l’actriu Carme Abril i Bertran, les regidores del 
Districte de Sant Andreu Rosa Suriñach i Frigola i Marta Villanueva 
Cedán, i la col·laboració de l’Orfeó L’Eco de Catalunya, els quals 
cantaren una peça amb lletra d’Iglésias i també Els segadors. La 
directora de la coral, Núria Viñals, va tocar amb el violí la peça 
popular El cant dels ocells.  
+ REDACCIÓ

Homenatge a Ignasi Iglésias

Els membres de la Junta Directiva del CEII davant la tomba de 
l’il·lustre andreuenc. FOTOGRAFIA: JORDI ESPLUGAS I ABÓS.

Ball de l'Homenatge a càrrec d’Ariadna 
Novella i Xicoy, membre de l’Esbart 
Joventut Nostra del barri del Congrés. 
FOTOGRAFIA: JORDI ESPLUGAS I ABÓS.

Una gran concurrència de representants polítics i de les diverses 
entitats andreuenques van fer l’ofrena en memòria del dramaturg 
i poeta Ignasi Iglésias. FOTOGRAFIA: JORDI ESPLUGAS I ABÓS.

L’actriu Carme Abril Bertran fou l’encarregada de llegir 
les poesies i els textos que el dramaturg andreuenc va 
dedicar al poeta i home de teatre Àngel Guimerà i Jorge. 
FOTOGRAFIA: JORDI ESPLUGAS I ABÓS.
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Tot recordant el 
gran moment del 
teatre català
El teatre català del primer terç del segle xx va tenir 
un reguitzell d’autors dramatúrgics de gran nivell; res 
a envejar d’altres cultures europees. Entre aquests 
sobresurten el canari vendrellenc Àngel Guimerà i 
Jorge i l’andreuenc Ignasi Iglésias i Pujadas. Guimerà 
va excel·lir amb obres teatrals com Terra baixa, Maria 
Rosa, La filla del mar i Mar i cel, aquesta darrera actu-
alment en cartellera com a musical de la companyia 
de teatre Dagoll Dagom. Enguany, commemorem els 
cent anys del traspàs de l’autor nascut a Santa Cruz 
de Tenerife. Per aquest motiu, des del CEII es va vo-
ler recordar la figura del dramaturg català amb una 
xerrada a la seu de l’entitat, celebrada el 9 d’octubre 
de 2024. I qui millor per fer-nos conèixer l’obra i la 
vida de l’autor de Terra baixa que Ramon Bacardit 
i Santamaria, comissari de l’Any Guimerà i soci del 
CEII. L’elecció va ser encertadíssima, ja que Bacardit, 
sense cap paper a les mans i enfilant de memòria, 
ens va oferir una meravellosa i amena xerrada, tot 
entrellaçant l’amistat i la relació de Guimerà i Iglésias, 
dos dramaturgs que van donar lluentor al teatre en 
català del moment que els va tocar viure. Només 
l’obra d’Àngel Guimerà ha estat representada en els 
grans teatres públics, com el Teatre Nacional. L’oblit 
d’Iglésias per part dels gestors dels equipaments te-
atrals públics és vergonyós i demostra el menyspreu 
per la cultura de quilòmetre zero. La sala d’actes del 
CEII es va fer petita —hi va haver gent que es va 
quedar dempeus—: una cinquantena de persones 
van seguir la conferència i, en finalitzar, el públic va 
agrair amb un gran aplaudiment la conferència del 
professor Bacardit.  

+ PAU VINYES I ROIG

La sala del CEII es va fer petita, perquè unes cinquanta persones 
van seguir la conferència de Ramon Bacardit i Santamaria, 
comissari de l’Any Guimerà.
FOTOGRAFIA: JORDI ESPLUGAS I ABÓS.

Ignasi Iglésias, el segon per l’esquerra, i Àngel Guimerà, el tercer 
per la dreta, en l’homenatge a aquest darrer, dut a terme l’abril de 
23 de maig de 1909, a la plaça de Catalunya, de Barcelona.
FOTOGRAFIA:  ARXIU FOTOGRÀFIC DEL CENTRE EXCURSIONISTA 
DE CATALUNYA.
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Teresa Uñó i Grau, modista
«La costura no té temps, es fa el temps que necessita» 

[ l’entrevista ]

Teresa Uñó i Grau, nascuda a Sant Andreu de Palomar l’any 1952, és modista des dels 
quinze anys. Ha treballat per a dissenyadors tan importants com Pedro Rodríguez, 
Pertegaz, Rosser o Antoni Fàbregas. En va aprendre de la mà de l’Antonieta, que tenia 
el seu taller al carrer de Rubén Darío i ensenyava les noies a cosir. Es va iniciar en l’ofici 
el 1967 i, pràcticament de manera ininterrompuda, va cosir fins que es va jubilar el 2008. 
Especialitzada en vestits sastre,1 les seves mans han cosit desenes i desenes de vestits de 
les senyores més benestants de Barcelona. 
És testimoni d’un ofici que es perd, si més no com ella el va viure i com havia perviscut 
durant dècades, i ens parla del que costa fer un vestit, dels materials i de l’ecosistema 
d’oficis al voltant de l’alta costura. Un món femení del qual ella destaca les brodadores. 
Al final, com qui no vol la cosa, revela un dels seus darrers treballs, realment especial. 

Meritxell Casadesús: Per començar, em pots fer cinc cèntims 
de la teva infància a Sant Andreu?

Teresa Uñó: Vaig néixer a la clínica del carrer de Coroleu i vivia al 
carrer de la Vall d’Aran. Vaig estar allà fins als deu anys, i llavors 
vam anar a viure al carrer d’Irlanda, al número 10. Allà van viure els 
meus pares amb els meus avis; ara visc allà, a la casa de la meva 
mare, bé, dels meus pares. 

Vaig estudiar al Col·legi Sant Jordi; hi vaig anar fins als catorze anys, i 
als quinze anys vaig començar a treballar. Bé, els meus pares em van 
posar a treballar; abans la cosa era així. Com que a mi m’agradava 
cosir, tot i que jo no volia ser modista… La meva mare em feia els 
abrics a una modista que sempre em deia: «Nena, no vulguis cosir, 
que és molt esclau.» Però com que a mi, en veritat, m’agradava 
cosir, i la meva mare ho veia, quan ja vaig tenir edat de treballar van 
veure un anunci que faltava gent a Pedro Rodríguez i hi vam anar. 
I vaig començar a treballar allà fins que va tancar la casa. En total, 
hi vaig estar dotze anys, tot i que oficialment constava que només 
hi havia estat set anys. Abans hi havia molts embolics d’aquests.2

Sempre he estat cosint, excepte quan va tancar Pedro Rodríguez, 
que una de les que buscava feina va portar currículums per tre-
ballar en una cadena de muntatge i jo, perquè no tenia res més, 
m’hi vaig apuntar i em van agafar. Hi vaig estar un mes, a prova, 
però no podia estar allà. Estar des de les set del matí fins a les tres 
de la tarda fent la mateixa cosa, per mi, era… Els primers dies vaig 
seguir amb l’atur i després ja vaig anar fent cosetes aquí i allà: vaig 

treballar amb la Roser i amb algunes modistes que buscaven gent, 
però tothom volia que cosís a casa i jo, a casa, no hi volia treballar, 
perquè llavors sí que és esclau.3

En aquest impàs també em vaig casar, vaig tenir una filla i vaig estar 
un temps sense treballar. I quan la meva filla petita tenia gairebé 
tres anys, que ja havia de començar a anar a l’escola, vaig pensar 
a buscar alguna cosa per aquí el barri, per fer algunes horetes. I no 
vaig tenir temps de buscar, que el meu home es va quedar sense 
feina i, buscant per a ell, a La Vanguardia, vaig veure que buscaven 
gent perquè Pertegaz estava preparant una col·lecció. Vaig anar a 
preguntar un dijous i el divendres em van dir que sí; i l’altra setmana 
ja vaig començar. Llavors sí, des de que vaig començar allà, sí que no 
he parat, en una casa o en una altra. Això sí, sempre fora de casa.4

MC: Per qui has treballat? Has esmentat Pedro Rodríguez, 
Rosser, Pertegaz…

Per a Rosser feia coses a casa, quan jo estava embarassada i faltava 
poc per tenir la meva filla. Després he treballat també per l’Andrea 
Morros, una època.5 I després vaig saber que Joan Antoni Fàbregas, 
que és amb qui m’he jubilat, també necessitava gent. Jo he anat 
treballant als llocs fins que la casa ha tancat o ha dit que ja no 
volia més gent, o el que sigui. De Joan Antoni Fàbregas em van 
trucar, perquè les modistes sempre ens acabem trobant, encara 
que ens separem; en una casa sempre hi ha algú que coneixes o 
amb qui has treballat. Em van dir que per què no hi anava, que hi 
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feia falta gent, i aquest anar es va convertir en vint anys, fins que 
es va jubilar ell i em vaig jubilar jo.

MC: Per cert, vaig veure l’exposició d’Antoni Fàbregas…

Ui, allà hi havia una mínima part de totes les coses que ha fet! 
Perquè, en realitat, això que feia ell també s’acabava perquè la 
costura no té temps, es fa el temps que necessita. Jo he estat de 
vegades amb modistes que fan confecció: la fan ben feta, però 
preval la rapidesa; i, en aquests llocs on he treballat, la rapidesa 
no es mirava. Es mirava que quedés com el cap, o qui sigui, volia 
que quedés. I jo m’he acostumat a treballar així, i sempre ho he 
fet d’aquesta manera. 

MC: M’has dit que vas estudiar a l’Escola Sant Jordi? Enlloc 
més? El teu ofici, l’has après treballant?

Pedagogium Sant Jordi, es deia. L’edifici encara hi és, ara ja no és 
escola; estava entre el carrer del Llenguadoc amb el carrer Gran 
de Sant Andreu i el carrer de Neopàtria. Els amos vivien enfront. 
Hi vaig estar fins als tretze anys. Llavors, als catorze anys tothom 
començava a treballar; però jo vaig estar un any sense treballar i la 

meva mare em va portar, a les tardes, a una modista que hi havia 
al carrer de Rubén Darío, perquè aprengués a cosir.  

MC: Com es deia, aquesta modista?

Li dèiem Antonieta, no en sé el cognom. Allà hi anaven noies a 
aprendre a cosir. Quan ja vaig començar a treballar, no vaig entrar 
com a aprenenta, sinó com que en sabia una mica, i allà és on em 
vaig fer oficiala.

MC: Quin va ser el primer vestit que vas fer, o del que n’estàs 
més contenta?

Recordo molt que, quan ja treballava, amb un retall que em van 
donar em vaig fer una faldilla blanca de piqué. Me la vaig fer a 
la meva manera; jo no sabia corte, ni confecció ni res (després 
en vaig aprendre, però ja de més gran). La recordo molt, aquella 
faldilla blanca, que a més vaig portar un munt de temps perquè 
m’agradava molt. 

MC: En total, quants anys vas treballar? Des dels quinze fins 
als seixanta-cinc?

Fins que m’he jubilat, amb un impàs d’uns deu anys. Quan va tancar 
Pedro Rodríguez, al cap de poc em vaig casar, als dos anys vaig 
tenir una filla i al cap de set anys, l’altra. Durant aquest temps no 
vaig treballar; però, en quedar-se el meu marit sense feina, això ho 
va forçar, tot i que jo ha ho volia. I trobar aquest anunci que era 
d’allò meu…; perquè, si hagués trobat un anunci de feina per al 
meu marit, l’hauria enviat a ell!   

MC: I no vas deixar passar el tren… 

[A Pertegaz] hi vaig treballar tot el que va durar la col·lecció, perquè 
sempre, quan es fan col·leccions, es necessita més gent. Em van dir 
que em quedaria; però en saber, per les companyes modistes amb 
qui treballava, que estaven buscant personal en una altra banda, 
ho vaig anar a mirar i em va interessar més que Pertegaz, perquè 
en les cases de tant renom aprens molt, però la part econòmica 
sempre és nefasta. Però són grans escoles, on en realitat aprens 
bé l’ofici. L’altra persona ja m’estava esperant, una senyora que es 
deia Pope, i jo li anava donant allargues perquè encara faltava per 
acabar la col·lecció. 

MC: Veig que has treballat amb homes i amb dones. Amb qui 
has treballat millor, o és indistint?

A mi m’ha sigut indistint. A Pedro Rodríguez tenia jefes; la Pope era 
jefa, però no he tingut cap problema. 

MC: I la manera de fer, d’organitzar el taller, de portar els 
treballadors…?

Li dèClar, jo he treballat per a Pedro Rodríguez; però, en realitat, 
contacte amb ell, no n’he tingut. Només de sastre (que jo era sas-
tressa), tenia quatre seccions… Amb el Fàbregas, que era ell sol, 
ell prenia les decisions i l’encarregada era qui deia com s’havia de 
fer. Jo, problemes, no n’he tingut mai amb ningú, ni amb la forma 
de fer, que ha sigut sempre més o menys la mateixa.  
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moment que saps fer de tot, però es diferencia. 
En la darrera casa que vaig treballar, tot el que era 
sastre acostumaven a donar-m’ho a mi. La fantasia 
no m’agradava gaire, tot i que havia hagut de fer 
vestits de fantasia; però acostumaven a donar-me 
sastre perquè potser m’hi defensava millor. Sí 
que és cert que el sastre és més complex: una 
jaqueta o un abric, per dins porten més coses 
que un vestit, que només porta el vestit i el folre. 
El vestit també té els frunzits, els drapejats (que 
un drapejat també s’ha de saber fer), cargolillos 
[caracolillos ‘cargolins’]… A Pedro Rodríguez, quan 
es feia un vestit de gasa o d’organza, recordo 
el maniquí amb una faldilla amb no sé quantes 
capes de roba i no sé quants metres de cargolillo, 
i quatre persones assegudes en tamborets fent 
cargolillo a mà. En les gases i aquestes robes, es 
cargola la vora i es fa un punt molt petit, perquè 
quedi com un cordonet. Ara es plega i se sobrefila 
a màquina molt petit, que també sembla cargo-
lillo, però no hi estàs les hores que t’hi estaves. 

MC: Ni les hores ni es necessiten tantes 
persones…

I ara!, ni un punt de comparació. És que tampoc es fan ara aquests 
vestits. Tot i que de vegades miro quan donen els Òscar i es ve-
uen encara vestits bonics. Avui dia, per veure un vestit així…, qui 
porta un vestit així? Si la gent ara va al Liceu amb texans, i, si són 
d’aquests trencats, encara va més a la moda! Abans, quan era 
època de Liceu, als tallers hi havia una feinada de por. 

MC: El que dèiem: quins oficis hi havia? La talladora… 

A Pedro Rodríguez, ell només 
parlava amb la senyora, amb la 
clienta, i estava present quan el 
meu cap de taller li emprovava 
el vestit. Aquest donava el ves-
tit a la talladora perquè el tallés; 
aquesta el donava a una oficia-
la perquè el preparés per fer la 
primera prova; aquesta oficiala 
el donava a l’aprenenta o a l’aju-
danta més baixa perquè passés 
punts, fes embastes, que és el 
més senzill que hi ha. I després, 
quan ja s’havia fet la primera 
prova, ja es cosia i es planxava 
a la vegada. No és allò que feies 
primer el vestit i en acabat el 
planxaves, sinó que es va cosint 
i planxant. I els acabats sempre 
anaven a càrrec de l’oficiala. 

MC: Com s’organitzava, o s’organitza, un taller d’alta costura? 
Perquè entenc que tu has treballat sempre en alta costura.

En un taller d’alta costura hi ha l’oficiala, l’ajudanta… A Pedro 
Rodríguez hi havia l’oficiala, dues ajudantes i de vegades fins i tot 
una aprenenta! Segons quines coses, les preparava l’ajudanta i 
les acabava l’oficiala. Si tens aprenenta, et passa punts, t’embasta 
coses, però la part forta sempre la fa l’oficiala. 

L’Antoni Fàbregas, segons la senyora, dissenyava i després ho parlava 
amb la talladora, i es feia una glasseta, que és un vestit en cotó fet 
com si fos amb la roba original. Se li feia la prova, es feien els retocs 
que es considerava oportú i, sobre aquella base, es tallava la roba. 

MC: Vindria a ser com una maqueta?

Igual. Tota aquesta gent treballa amb robes súper bones i súper 
cares, i, és clar, no es poden permetre malmetre robes que són 
caríssimes. Són robes que venen d’Itàlia, i d’aquí. Llavors, allò és 
una base molt propera i, amb aquell patró base, es talla el vestit. 
Després s’hi han de fer petits retocs, però. Un cop es talla el vestit, 
la modista va fent, i fa tres proves, dues sempre abans d’acabar 
tot, i després la final.  

MC: Veig que dins d’un mateix taller hi ha diferents especia-
litats. Has parlat de la talladora, de l’oficiala… També has dit 
que tu feies sastre.

Jo feia sastre i també hi ha fantasia. Sastre es dedica més a fer 
abrics, jaquetes, pantalons, vestits jaqueta, jaquetes amb faldilla i 
tot això. Després està la fantasia, que només fa vestits, gases i coses 
d’aquestes. Jo, a Pedro Rodríguez, vaig estar de sastre. Arriba un 
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MC: Fora d’aquest nucli del taller, hi havia altres oficis? Els bro-
dats, les aplicacions i tot això eren especialitzacions que es 
feien fer fora? 

A totes les cases grans que he anat, ja tenien unes cases de brodats. 
Les aplicacions, les fèiem nosaltres mateixes, segons quines eren. 
Es feien uns brodats súper complicats. Hi havia un tal Esquimo, i 
altres que ara no recordo. De vegades els venien a buscar, o els hi 
portaven, i brodaven el que dissenyaven. Per exemple, Joan Antoni 
Fàbregas feia el dibuix i et feia passar uns senyals allà on fos, i s’ho 
emportava a la brodadora. Llavors la brodadora també li podia dir 
com quedaria millor, perquè ell sempre deia que la brodadora te-
nia molt de gust. Les que hi ha ara, que són més joves, també han 
treballat amb aquesta gent i es nota. És una cosa que potser s’anirà 
perdent, però de moment es va mantenint. Així, quedaven d’acord 
amb el que li agradava, i la brodadora li feia unes mostres i ell triava.  

MC: I els complements i accessoris?

Per als barrets, treballava molt amb Rius de Forns; també hi anava ell, 
o de vegades venia Rius de Forns. I també feien proves i decidien el 
què. Tenia un noi que li feia les bosses de mà i també tenia un que li 
feia cinturons amb la mateixa roba que el conjunt. Tenia una senyora 
que li folrava les sabates. Era tot un món, bellugava molta gent.

MC: Pràcticament, tota l’estona has parlat de dones. Tot eren 
dones, cosint? Únicament has esmentat homes com a disse-
nyadors («l’amo») i el cap de taller. 

Cap de taller, només en vaig tenir a Pedro Rodríguez. Allà sí que 
hi treballava algun noi també. Els dos caps de taller de sastre eren 
senyors i les de fantasia eren dones. I les talladores i les encarrega-
des de taller, tot eren dones. 

MC: Però sí que és un ofici molt femení?

Sí. Jo he tingut caps que no sabien cosir, simplement tenien el 
gust. Una cosa no està renyida amb l’altra. A mi també en xocava 
que una persona, com per exemple la Pope, no sabés cosir, però 
tenia un gust exquisit.

MC: Quantes hores, o dies, es pot trigar a fer un vestit com els 
que feies tu, de sastre?

Doncs, segons el vestit, vint o vint-i-cinc hores sí que t’hi estaves. És 
clar, mai no es començava i s’acabava; es començava, es preparava, 
s’emprovava…, i després es desfeia tot el que s’havia fet quan s’ha-
via de cosir. Segona prova; després cosies més i ho avançaves tot; 
s’emprovava de nou només amb les mànigues embastades. I que 
vagi tot bé, perquè de vegades l’emprovaves la primera vegada i 
havia quedat horrorós, i potser tot el que havies fet no servia de 
res. El temps és difícil de comptar. 

MC: I ara una pregunta potser estranya: quin és el material, la 
roba més estranya amb què has treballat?

Una vegada vam fer una col·lecció per a un senyor que venia ten-
dals. Va voler fer la presentació dels tendals amb roba, o sigui, amb 
vestits, i vam fer com una desfilada amb roba de tendals.

MC: Per anar acabant, aquí a Sant Andreu, a part de l’escola, 
has estat vinculada a alguna entitat?

Doncs, la veritat és que no. Quan era joveneta anava als Lluïsos; hi 
anàvem a veure cine, teatre i coses d’aquestes. Algunes vegades 
també he anat a Els Catalanistes, però molt esporàdicament.

MC: Finalment, alguna peculiaritat de l’ofici que vulguis 
destacar?

Simplement, que és un ofici que està destinat a desaparèixer, si no 
s’ha perdut ja. Sí que encara veig vestits molt bonics, però deu ser 
segurament amb una altra forma de fer. De vegades, en cases de 
núvies veus vestits bonics, però només mirant el gènere t’adones 
de la diferència; a primer cop d’ull sembla el mateix, però veus que 
és una cosa totalment acrílica. 
Està predestinat a desaparèixer, sobretot, per la quantitat d’hores 
que es necessiten, perquè avui el temps és súper valuós i súper car. 
És clar que es feia pagar molt, però és que s’ho valia.            
Una cosa de què no t’he parlat és que vaig fer les casulles de la [ba-
sílica de la] Sagrada Família. El senyor Fàbregas va dissenyar l’últim 
vestuari per a la Sagrada Família. Com que ell coneixia el director 
del Seminari, i buscaven algú per fer les casulles, li ho va proposar. 
En aquelles casulles hi ha unes feines de brodat molt importants. 
No té gaire a veure amb el vestuari tradicional, és com una cosa 
més moderna. En aquell moment, el Fàbregas ja deia que volia 
plegar. Jo hi anava a les tardes, compaginant amb una altra feina, 
perquè deia que no volia estar sol, i agafava algun encàrrec per anar 
fent, quan va sortir això. Per això dic que ho vaig fer jo, perquè ja 
no hi havia ningú més. Tot això t’ho deia pels brodats, perquè les 
brodadores eren dones, les barreteres eren dones, i eren veritables 
artistes. Saber combinar els colors, la pedra i la resta perquè faci un 
efecte…; allò és un art.  

MC: Doncs, ens mirem tot aquest material que portes…

[1].  Un vestit sastre es compon de dues o més peces, que poden 
ser jaqueta i pantalons o faldilla, i incloure altres peces com abrics 
o armilles, bruses i els seus complements.

[2].  Teresa Uñó va treballar per a Pedro Rodríguez des de l'any 
1967 fins que el taller de Barcelona va tancar, el 1979.

[3].  Es refereix a Rosser (Roser Pujol), modista d'alta costura de 
Barcelona. Hi va treballar pels volts del 1979, uns dos o tres mesos, 
fent feines des de casa.

[4].  Va treballar-hi uns dos mesos l’any 1992, mentre va durar la 
col·lecció.

[5].  Entre 1996 i 1999.
[6].  Hi va treballar entre 1999 i 2008.

+ ENTREVISTADORA: MERITXELL CASADESÚS I INSA

+ FOTOGRAFIES: JORDI ESPLUGAS I ABÓS /
FUNDACIÓ ANTONI MONTPALAU
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Josep Esplugas i Pi, una víctima 
andreuenca de la Guerra Civil 

Nascut a Valls (Alt Camp) el 21 de setembre de 1884, va 
arribar a Sant Andreu en l’adolescència i treballava en 
una botiga de roba de la plaça Vella de Sant Andreu; 
dormia a la rebotiga. Allà va conèixer la noia de Can 
Barjau. Més endavant, en casar-se (el 1913) va traslladar 
el negoci al carrer de San Andrés, número 107 (abans, 
carrer de Casas Noves). Venia roba blanca, abastia els 
uniformes dels col·legis dels Padres i de les Dominiques, 
venia paraigües… Al poble de Sant Andreu, en aquella 
època, es coneixien dues botigues de roba: Can Barjau 
i Can Rusca. 

Va participar en les activitats dels Lluïsos, i va esdevenir 
membre de la Junta. Molt amic del director d’obres Pau 
Serra, del carrer de Borriana, a qui li transcrivia a mà els 
manuscrits, fins que va aparèixer la màquina d’escriure. 

Era un lliurepensador. Arran d’un curset d’exercicis es-
pirituals (propis de l’època), es va convertir en un en-
tusiasta neòfit eclesial i va col·laborar amb la parròquia 
de Sant Pacià. Tenia tres premisses bàsiques: la família, 
els Lluïsos i Sant Pacià. 

Va formar part de l’anomenada «Sociedad Agrupación del 
Ramo del Vestir y Similares de San Andrés del Palomar», 
domiciliada al carrer de Sant Andreu, número 178. 

Participava en els actes d’homenatge a Rafel Casanova i, 
per Sant Jordi, en els de davant de la catedral; va prome-
tre donar el nom de Jordi a un dels seus fills, en honor 
a Catalunya, com ho va fer al tercer. 

El mes de desembre del 1936 es va presentar a casa seva 
un comitè d’escorcoll. No hi van trobar armament, però 
sí diverses estampes religioses. Se’l van emportar pel fet 

[ el personatge històric ]

de pertànyer a un centre catòlic, i ja no el van tornar a 
veure. El van afusellar el dia 13 de desembre de 1936 al 
cementiri de Montcada, després d’haver passat per diver-
ses presons i ser torturat, als cinquanta-dos anys d’edat. 

La seva esposa va anar a cercar-lo, mesos més tard, i 
en va recuperar el cos, que van portar al cementiri de 

Josep Esplugas i Pi. 
FOTOGRAFIA: A. D. / FONS FAMÍLIA ESPLUGAS
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Membres dels Lluïsos de Sant Pacià d’excursió 
a la Vinya d’en Ficon, el 1929. Josep Esplugas, 
el segon de l’esquerra, començant per baix.
FOTOGRAFIA: TOMÀS FÀBREGAS I CATERINEU / ARXIU CEII

Sant Andreu, confirmat pel costum de l’època de portar 
cosides les inicials a la roba interior. Li mancava una mà. 
Les despulles de la víctima del costat van resultar ser les 
del bisbe Irurita (o del seu cosí). Això va ser una qüestió 
que no s’ha pogut provar. 

Aquí, un retall de diari que em van passar a finals del mes 
de gener. Desconeixia completament la seva existència. 
Faltaria trobar l’expedient militar complet. 

«Diario de Barcelona, viernes 3 de enero de 1942 
»JUSTICIA MILITAR 
»Los consejos de guerra de ayer 
»En el salón de actos del Gobierno Militar se celebraron
ayer varios Consejos de guerra ordinarios de plaza para ver 
y fallar causas instruidas por el juzgado militar número 5.
»Compareció primeramente ante el tribunal, Juan Coll Olivé, 
a quien se acusaba de haber pertenecido al partido soci-
alista unificado, y haber fundado un centro de «Esquerra»
con sus propios recursos, de que fue presidente de la sec-
ción de farmacia de la U.G.T. y de otros hechos, por lo que
el fiscal pidió se le impusiera la pena de 12 años y un día
de reclusión temporal.
»Seguidamente se vio la causa instruida contra Juan
Creixent Farrús, al que se acusaba de haber sido volun-
tario al frente rojo, haber sido chófer a las órdenes de la
checa de las calles de Ganduxer, y haber practicado de-
tenciones. El fiscal pidió para este procesado la pena de
reclusión perpetua.
»Acto seguido compareció ante el tribunal el procesado
José Colom Serrano, acusado de haber hecho fuego el 19
de julio del 36 contra las fuerzas nacionales, y haber ido
después voluntario al frente, desempeñando, accidental-
mente, el cargo de delegado de compañía. Pidió el fiscal
se le impusiera la pena de 12 años y un día.
»Compareció después Ramón Clavero Basurto. A este pro-
cesado se le acusa de haber detenido a don José Esplugas,
el cual después fue asesinado. Era antiguo militante de
C.N.T. y elemento revolucionario. En las acusaciones del
fiscal se afirma que este procesado, en el año 1934, estuvo 
en las barricadas de la Plaza del Comercio, y el 19 de julio
del 1936 tomó parte en el asalto al cuartel de Artillería
de San Andrés. El fiscal pidió se le impusiera la pena de
reclusión perpetua.

»Siguió después la causa instruida contra Ramon Clos
Solans, acusado de ser agente de policía roja y chófer de
un jefe de la misma. Se pidió la pena de 12 años y un día.
»Y, finalmente, se vio la causa instruida contra Doroteo
Congregado Jover, al que se acusa de haber prestado ser-
vicio en el Museo Histórico Militar de Madrid y de haber
pertenecido a la 68 brigada mixta. La pena pedida era de
12 años y un día.
»Las sentencias pasaron a estudio del auditor y después a
aprobación del Capitán general de la Región.»

+ JORDI ESPLUGAS I ABÓS,
Net de Josep Esplugas i Pi
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La Farmàcia Guinart va obrir les seves portes el 1896 i 
està ubicada al carrer Gran de Sant Andreu, número 306 
(antigament, carrer Major, número 96). Aquesta ha passat 
per cinc generacions de la mateixa família, començant 
pel meu rebesavi Anselm Guinart González, que va venir 
de Sueca (Ribera Baixa), a estudiar la carrera de farmàcia; 
posteriorment, va passar a Joan Guinart Roig i, seguida-

[ Premi Martí Pous ]

ment, al meu avi Joan Guinart Ferran. Actualment, a la 
farmàcia hi són els meus tiets Margarita i Lluís Anselm 
Guinart Gómez de Arteche, i la cinquena generació, el 
meu cosí Josep Hontecillas Guinart. 

Al barri de Sant Andreu de Palomar, la Farmàcia Guinart 
és una farmàcia molt coneguda i apreciada, ja que porta 

130 Anys il·luminant Sant Andreu 
de Palomar (1896-2026)
Exposició sobre l’evolució de la Farmàcia Guinart
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molts anys al servei de la gent. També és molt admirada 
per la conservació de tots els elements modernistes de 
la seva decoració. Cal destacar les rajoles, les portes i el 
fanalet de la façana, les fustes i el taulell de marbre de 
l’interior. D’altra banda, ha rebut diversos reconeixements 
i diplomes per part de l’Ajuntament de Barcelona, i forma 
part de la Ruta del Modernisme. 

La vida i la manera de treballar a la farmàcia ha anat can-
viant al llarg del temps, a causa de l’evolució de la societat 
i de les noves tecnologies. Els mètodes de producció i de 
venda han anat variant. En un principi, eren els mateixos 
farmacèutics qui feien les fórmules magistrals al laboratori 
que tenien al soterrani de la farmàcia, utilitzant les eines 
pròpies de laboratori, com ara matrassos, morters o pi-
petes; després els emmagatzemaven en pots específics 
i els venien. Actualment, no es fan tantes fórmules com 
es feien abans, atès que les empreses farmacèutiques ja 
produeixen medicaments a gran escala. De tota manera, 
la meva tieta Margarita segueix fent aquelles fórmules 
que se li demanen, com ara cremes, càpsules o solucions. 

La vida a la farmàcia sempre ha estat molt familiar, i tots 
els cosins, des de que érem petits, hem viscut molt aquest 
ambient. També m’he familiaritzat amb tot el material que 
s’ha utilitzat en temps anteriors i que, avui dia, el que no 
està exposat es guarda principalment al soterrani. Gràcies 
a aquest fet, durant tot el procés d’elaboració d’aquest 
treball, he pogut gaudir i disposar d’elements inèdits i de 
gran valor per la seva antiguitat, conservats amb molta 
cura a la Farmàcia Guinart. 

A més de la importància que té aquesta farmàcia en la 
meva família i en el barri, la seva rellevància arquitectònica 
modernista i tot el material que s’hi conserva, el motiu 
principal pel qual he elaborat aquest treball ha estat per 
commemorar el 130è aniversari, que s’esdevindrà el 15 
de novembre del 2026. 

L’objectiu d’aquest treball ha estat donar a conèixer, amb 
el suport tècnic d’una exposició, aquesta evolució de 
producció i venda de medicaments a la Farmàcia Guinart 
des que es va obrir fins ara, amb la mostra de publicitat, 

estris de laboratori, medicaments (tant fets a la mateixa 
farmàcia com els que venien de laboratoris externs), llibres 
de consulta i registre, pots d’emmagatzematge i serveis 
que es donen. I no tan sols mostrar, sinó fer una catalo-
gació, és a dir, un estudi i una recerca sobre la utilitat de 
cadascun dels materials i situar-los cronològicament, i 
també fer una recerca de les modes de publicitat i com 
aquesta ha anat canviant segons el context històric. 

D’altra banda, per tal de portar a terme aquesta exposició, 
i basant-me en diversos referents expositius, vaig elaborar 
un disseny de l’espai que es va mostrar amb croquis fets 
a mà i plànols o imatges digitals.  

Cal tenir present que, per fer una exposició, s’han de 
tenir en compte diversos factors. El primer d’aquests, i 
molt important, és l’adequació de la narració als espec-
tadors als quals va dirigida, per tal que puguin viure-la 
d’una manera clara i entenedora i que faci que aquest 
públic obtingui nous coneixements. D’aquesta manera, 
la mostra expositiva serà molt més atractiva. El comissari 
d’exposicions ha d’estar obert a investigar i fer una gran 
recerca per obtenir coneixements nous i així poder-los 
mostrar. A més, és interessant que els objectes estiguin 
relacionats entre si perquè esdevinguin el mitjà per ex-
plicar una història. Per això s’ha fet un gran treball d’in-
vestigació, començant per la presa de contacte amb tots 
el elements que hi ha a la farmàcia, i, a partir d’aquí, fer 
un estudi d’aquests per poder-los classificar, reconèixer, 
etc., i poder crear vincles entre els uns i els altres perquè, 
d’aquesta manera, es pugui crear tota una història o fil 
conductor que concreti l’exposició i que sigui un discurs 
entenedor per a l’espectador. 

El segon factor és la temàtica. Aquesta és molt important, 
ja que és la que defineix l’agrupació i distribució d’objectes 
o idees perquè la història que segueix l’exposició es pugui
entendre com un tot. La narració que vaig utilitzar per a
l’exposició va ser la combinació de cronologia i temàtica,
la qual s’anomena plantejament integrat. La cronologia
s’estructura en tres parts: la primera es refereix als inicis
de la farmàcia, des del 1896, quan es va obrir; la segona
mostra una visió àmplia de l’evolució al llarg del segle xx,
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i, finalment, la tercera fa referència al avenços del segle 
xxi. Basant-me en aquest fil cronològic, l’exposició es di-
videix en diferents blocs temàtics, que són: els llibres de
consulta i registre, les eines per elaborar medicaments,
l’emmagatzematge d’aquests o de les substàncies, la
publicitat i els serveis que la farmàcia ofereix en cada
una de les etapes.

El tercer factor és la utilització de sistemes expositius. 
L’espai expositiu estimula respostes emocionals; per això 
s’ha de tenir molt present com muntar aquest espai, quin 
ordre o sentit donar-li, etc. Per a l’exposició de la Farmàcia 
Guinart, es van crear diferents escenaris per a les tres eta-
pes (inicis, evolució del segle xx i segle xxi). En cadascun 
d’ells, estan disposats els diferents blocs (serveis, publici-
tat, etc.), els quals plantegen una organització més lliure 
de l’espai. A més, per tal de donar un toc d’autenticitat a 
l’exposició, s’utilitzen els mateixos mobles i prestatgeries 
que ja hi ha a la mateixa farmàcia per mostrar tots els ele-
ments. També es va elaborar un audiovisual per projectar 
durant l’exposició. Aquest conté una entrevista al meu 

avi, Joan Guinart Ferran, anterior propietari i treballador 
de la farmàcia, parlant sobre els inicis d’aquesta, com 
era el barri en aquell moment, la manera de treballar, els 
dependents que havien passat per la farmàcia, els canvis 
que hi ha hagut en aquesta, etc. També hi ha algunes ac-
tivitats interactives, per tal que els espectadors se sentin 
agents actius de l’exposició i la segueixin d’una manera 
més didàctica. D’elements de comunicació gràfica, hi ha 
les cartel·les, fletxes a terra per indicar el recorregut que 
segueix i plafons on s’exposa la informació de diversos 
aspectes relacionats amb l’exposició. 

Finalment, cal esmentar un darrer aspecte, que és el dis-
seny gràfic dels cartells i les cartel·les de la mostra ex-
positiva. Aquest es basa en la transmissió d’un missatge 
a partir de la combinació de lletres, paraules o textos i 
imatges. És molt rellevant per al desenvolupament de 
la narració de l’exposició; és com el pont que uneix el 
comissari d’exposicions amb el públic. És important que 
el text sigui llegible i entenedor, que tant el color com la 
mida i l’interlineat, entre d’altres aspectes, sigui l’adequat 
per al lloc on està posat. Els textos han de mantenir un 
ordre i una estructura per poder tenir un suport visual 
congruent i cohesionat durant tota l’exposició. A més, 
s’han de crear contrastos clars entre diferents tipogra-
fies, dues o tres, per poder identificar clarament la im-
portància de les paraules, i s’han de definir els títols, els 
subtítols i el cos del text per establir diferents jerarquies 
o interpretacions i poder crear distincions del que es diu,
és a dir, del discurs. Aquestes generen patrons interns
amb estructures visuals determinades. Tot això ajuda a
millorar la comprensió de l’exposició. S’ha de pensar en
l’altura a la qual cal posar els panells informatius, perquè
sigui adequada per als visitants, tant si són nens o adults
com si són persones en cadira de rodes. També s’ha de
plantejar on posar-los, ja que, per exemple, col·locar el
text a terra és molt perillós, perquè podria passar desa-
percebut. A més, s’ha de tenir en compte l’idioma o els
idiomes en els quals s’ha de posar tota la informació, ja
que pot limitar la comprensió dels espectadors el fet
que els textos només estiguin en català, per exemple,
i no en castellà i/o anglès. També cal tenir en compte
que molt de text pot arribar a ser una taca que molesti
l’espectador i no el predisposi a llegir-lo. Una proposta
és posar-lo, en aquest cas, només en català i castellà, les
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dues llengües oficials principals de Catalunya, 
i els textos en anglès posar-los en un codi QR; 
així estarien en una bona varietat d’idiomes i 
no ocuparia massa espai en el panell. Hi ha 
diferents suports per a gràfics que ajuden a 
fer que el text estigui implícit en l’exposició. 
Per exemple, es pot imprimir en paper, teixits, 
taulers de fibra de densitat mitja, plàstic, cartró, 
papers fotogràfics, etc. En el cas de l’exposició 
de la farmàcia, es va establir posar paper amb 
un alt gramatge. 

Finalment, es va dissenyar un cartell adequat 
a la presentació i comunicació de l’exposició. 
Per a aquest, es van tenir molt en compte els 
colors, la tipografia, l’element principal —és a 
dir, la imatge—, el text i el format (vertical o 
horitzontal), ja que és el que defineix allò que 
es vol mostrar, en aquest cas, en l’exposició de 
la Farmàcia Guinart. A més, d’aquesta manera es 
pot fer un enllaç entre els inicis de la farmàcia 
i el moment present.  

Per començar, el cartell està en format gran i 
vertical, ja que és la millor manera de fer publi-
citat en una zona de trànsit, i d’aquesta manera 
es facilita la visibilitat des d’un distància més 
gran. Així que també es va tenir en compte que 
tingués només la informació necessària per 
fer evident el missatge i que aquest es captés 
ràpidament i es pogués recordar. 

El cartell es va dividir en diversos blocs d’informació: el 
títol, el subtítol, l’adreça de l’exposició, les dates, l’horari 
i les xarxes socials, la persona comissària i els logotips 
dels patrocinadors. Segons la seva importància, es van 
establir diferents mides de lletra i diferents tipografies per 
a cadascun dels blocs, també tenint en compte la seva 
llegibilitat, que ha de ser prou bona per poder-la llegir 
des d’una certa llunyania, ja que està pensat perquè el 
cartell estigui als carrers. 

Com ja he esmentat, el missatge del cartell ha d’arribar 
instantàniament; així que la millor manera d’aconseguir-ho 

és amb imatges. La imatge de fons és el fanalet que tant 
simbolitza la farmàcia, la qual, a més, també vaig utilitzar 
per a la metàfora del títol: «130 anys il·luminant el barri 
de Sant Andreu».  

I l’únic que restaria seria portar a terme el muntatge 
d’aquesta exposició en la celebració del seu 130è ani-
versari, el 15 de novembre de l’any 2026.  

+ ELENA CASUSO GUINART
Resum del treball guanyador del Premi de Recerca Juvenil
Martí Pous i Serra 2024
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Breu història de les casernes 
de Sant Andreu de Palomar 
De les antigues casernes de Sant Andreu de Palomar no-
més resta dret un edifici, l’anomenat «edifici dels oficials». 
Reproduïm l’article de l’historiador Pau Vinyes i Roig pu-
blicat al blog Opinió Andreuenca el 30 de maig de 2021.  

El mestre d’obres Joan Serret projectà el 1882 un pla urba-
nístic per a la zona nord-est de Sant Andreu de Palomar. El 
pla no preveia cap passeig central, ans el contrari, només 
un conjunt de carrers paral·lels. El 1889, davant l’eufòria de 
la construcció del passeig de Santa Eulàlia, l’Ajuntament 
de Sant Andreu va decidir: 
«Aprobar el anteproyecto de una calle  de veinte metros de 
anchura que partiendo de la plaza de la Constitución por la 
calle de Santa Cristina se prolonga en línea recta enlazando 
con el camino de Santa Coloma entre los edificios llamados 
Casa Nova del Molí y Las Carasses. Y dar a esta calle el nom-
bre de Guardiola y Feliu y ordenar al Sr. Arquitecto Municipal 
formule el proyecto completo de calle de que se trata y de su 
enlace con las que existen a la derecha de la calle mayor.» 

La greu situació econòmica i política per la qual travessava 
l’Ajuntament andreuenc paralitzaren el projecte. L’any 1908 
es redactà un nou projecte, el qual tampoc no s’acabà 
realitzant. L’any 1911 es formulà un estudi per a la nova 
urbanització de la plaça d’Orfila. El nou passeig havia d’unir 
el nucli antic de Sant Andreu de Palomar amb la carretera 
de Santa Coloma de Gramenet i la carretera de Cornellà 
a Fogars de Tordera, i havia de permetre la connexió amb 
el Vallès i el Maresme.   

Segons Martí Checa, a l’obra Sant Andreu de Palomar, més 
que un poble (1998):  

[ dossier ]

«El retard en l’obertura del passeig de Torras i Bages s’havia 
produït bàsicament per l’enorme càrrega econòmica de 
les expropiacions que calia realitzar. De fet, el traçat feia 
desaparèixer el carrer de Santa Cristina i part del de Santa 
Marta i significava l’expropiació de més d’una vintena de 
propietats que corresponien directament a la categoria 
d’habitatges.» 

Finalment, a proposta del doctor Cararach, regidor de Sant 
Andreu, s’iniciaren els tràmits d’expropiació el novembre de 
1918, els quals no finalitzaren fins al 1929. Diversos entre-
bancs de caire econòmic amb els propietaris n’endarreriren 
l’obertura. El 1928 començaren les obres del nou passeig, 
les quals foren finalitzades el 1932, durant el primer govern 
municipal de la Segona República. Quaranta anys després 
d’haver-lo projectat, s’ha convertit en una realitat tangible. 

Les casernes 

Pel Reial decret del 15 de març de 1927, es crea la «Junta 
Mixta de Urbanización y Acuartelamiento de Barcelona». 
Formen part de la Junta, com a president, el capità gene-
ral de Catalunya, i, com a vocals, entre d’altres, l’alcalde 
de Barcelona, el president de la Diputació de Barcelona 
i el comandant general d’Enginyers. El març d’aquell any, 
es construeixen les dependències de la caserna i el parc 
d’artilleria de l’Exèrcit espanyol: el VIII Regiment Lleuger i 
el IV Regiment d’Infanteria, gràcies a l’impuls de la Junta 
Mixta de Urbanización y Acuartelamiento de Barcelona. 
Segons la tesina d’Antonio Vázquez Gómez (El sector de 
les casernes de Sant Andreu. Un exemple de transformació 
urbana a la ciutat de Barcelona, UPC, 2011): 
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«La Junta tenia com a objectiu construir noves instal·lacions 
militars per a la ciutat, donat que les anteriors havien sigut 
absorbides pel teixit urbà. Ja en aquella època es va saber 
veure la importància del sector d’estudi i es va decidir ubicar 
la nova caserna de mestrança i el nou parc d’artilleria allà per 
criteris d’estratègia i logística militar.»   

Els terrenys van ser adquirits pel Ministeri de Defensa mit-
jançant concurs públic, el qual fou guanyat pels propietaris 
de Sant Andreu de Palomar, i el contracte es formalitzà el 
3 de febrer de 1922, per un import d’1.113.836,50 pesse-
tes (Antonio de Lizaur y de Utrilla, Memorias del Parque, 
1997, pàg. 126).  

Aquest fet obligà l’Ajuntament de Barcelona a suprimir 
una sèrie de carrers projectats i el desviament d’altres. Així 
ho sol·licità la Junta Mixta a l’Ajuntament (Martí Checa, 
«Modificacions sol·licitades per la Junta Mixta a l’Ajuntament 
Barcelona el 1928», Finestrelles, núm. 9): 

Edifici de les Casernes d’Artilleria, situat al passeig de Torras i Bages.. FOTOGRAFIA: BRANGULÍ / FONS BRANGULÍ-ANC

«Las modificaciones  a realizar son las siguientes: 
»1.º Reducción del ancho de la carretera de Ribas de 30 a
22,5 m.
»2.º Prolongación de la Calle Palomar entre la Rambla de
Torras y Bages [sic] y calle E, con el mismo ancho que ac-
tualmente tiene.
»3.º Supresión de la calle A entre Palomar y n.º 10 de ésta
y n.º 9 entre la carretera de Ribas y la de Torras y Bages.
»4.º Desviación  de la calle E entre las calles  4 y de Palomar
y entre esta última y la carretera de Cornellá a Fogars de
Tordera [actual passeig de Santa Coloma] de modo que
linde con los terrenos del ramo de la guerra.»

Les obres s’iniciaren l’1 de novembre de 1929 i finalitzaren 
el 31 de juliol 1934, ja en plena República. Durant la cons-
trucció de les casernes foren enderrocades les masies de 
Can Vinyes i Can Tissó. Just a tocar s’hi van construir les cases 
de l’hortet —conjunt de deu habitatges dúplex— i s’inicià 
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Plànol dels terrenys comprats per a l’edificació de les 
casernes de Sant Andreu de Palomar.
FONT: MEMORIAS DEL PARQUE, 1997.

la construcció de la Casa Bloc, ambdós projectes realitzats 
pel Grup d’Arquitectes i Tècnics Catalans per al Progrés de 
l’Arquitectura Contemporània (GATCPAC). 

El nou equipament militar fou batejat amb el nom de Bailén 
núm. 44, en honor a la batalla corresponent de la Guerra 
del Francès. El juliol de 1935 s’inicià el trasllat a les noves 
dependències i el 1936 els tallers començaren a funcionar 
a ple ritme.  

L’espai urbanístic militar, dependent del Ministeri de Defensa 
espanyol, arribaria a ocupar una superfície de més de 100.000 
m2, a banda i banda del passeig de Torras i Bages. El pro-
jecte d’urbanització va anar a càrrec del tinent coronel José 
González Juan, enginyer militar, i la construcció fou manada 

al constructor d’obres Pujades i Llobet (amb feina realitza-
da al passeig de Gràcia, número 88, i al mateix passeig de 
Torras i Bages, núm. 79). Era d’estil eclèctic i tingué succes-
sives ampliacions en el transcurs del anys. L’equipament 
militar disposava d’habitacions per a la tropa i pisos per als  
suboficials i oficials i les seves famílies respectives. A més 
a més, s’hi construïren magatzems, tallers, una piscina —
inaugurada l’11 de setembre de 1938—, menjadors i zones 
d’esbarjo —cafeteria i sales de descans— per a la tropa i 
per als suboficials i oficials, i també patis i camps d’esports. 
Res de barrejar la tropa amb els càrrecs militars. El nivell de 
les estances i espais es diferenciava segons la graduació a 
la qual pertanyien. I, evidentment, hi havia diferències en 
els productes que es consumien.  

Les casernes durant la República en guerra 

A Sant Andreu de Palomar, excepte alguns suboficials i ofi-
cials afins al cop d’estat, ningú no s’esperava que un grup 
de militars i civils es sollevarien en contra del règim legítim 
de la República. Els ciutadans de peu estaven capficats amb 
l’onada de calor, i els més privilegiats, pocs per cert, amb 
les vacances d’estiu. Les fàbriques andreuenques com la 
Maquinista Terrestre i Marítima, la Hispano-Suiza i la Fabra 
i Coats funcionaven a ple ritme. La quotidianitat andre-
uenca es va veure alterada pel cop d’estat del 19 de juliol 
a Barcelona, ja que les casernes d’artilleria andreuenques 
en foren una de les principals protagonistes. Segons l’his-
toriador i polític andreuenc Jordi Rabassa:  

«La derrota del cop d’estat del 17 de juliol a l’Àfrica i del 19 a 
Barcelona s’explica, en bona part, amb l’episodi de l’ocupació de 
les casernes de Sant Andreu, on feia alguns dies que s’hi havien 
concentrat voluntaris tradicionalistes. Les seccions locals dels 
sindicats industrials s’organitzaren per assaltar-les després que 
un parell de columnes avancessin cap al centre de Barcelona 
per defensar el cop d’estat, deixant les instal·lacions desguar-
nides. Hi hagué enfrontaments a trets, i hi morí el jove Jaume 
Oller (dies després, el passeig de Torras i Bages seria rebatejat 
de nou amb el seu nom). De nit, els darrers ocupants fugiren i 
s’inicià el saqueig de les instal·lacions, on hi havia uns 30.000 
fusells que inicialment es repartiren de manera espontània. Més 
tard, Andreu Capdevila, treballador de la fàbrica Fabra i Coats, 
i els seus companys de la CNT n’organitzaren el repartiment. Al 
final del dia s’aturava la rebel·lió.»  
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Assalt a les casernes el 19 de juliol de 1936.
FOTOGRAFIA: AGUSTÍ CENTELLES / AFB

Durant el temps bèl·lic, les casernes foren ocupades pels 
anarquistes i esdevingueren lloc de reclutament i entrena-
ment de milicians. El parc armamentístic durant la República 
en guerra fou comandat pel coronel Serra, amb l’ajut, com a 
director d’experimentació, del tinent coronel José Fernández 
de la Vega, qui al mateix temps era president de la Comissió 
d’Experiències de l’Exèrcit. El coronel rus Nicollaiev en fou el 
delegat i l’encarregat de supervisar la Subsecció de Projectils.     

En guanyar els franquistes la guerra, les casernes continuaren 
tenint ús militar, com a Regiment d’Artilleria Lleugera núm. 7 
i Mestrança d’Artilleria, amb seu de la 4a Brigada d’Artilleria. 
Per la diada de Santa Bàrbara, patrona de l’artilleria i els 
firaires, participava la soldadesca i oficialitat en la cercavila 
organitzada per aquests darrers cada 4 de desembre, data 
de l’efemèride.   

La venda de les casernes 

Després de seixanta-nou anys d’ocupació militar, les instal·
lacions foren venudes pel Ministeri de Defensa al Consorci 
de la Zona Franca el 1997. Entre aquesta data i el 2001, els 
edificis estaven sota vigilància; posteriorment, les velles edifi-
cacions quedaren abandonades —menys els habitatges— i 
foren ocupades per immigrants sense sostre i joves ocupes 
de la ciutat. A mitjan 2003 foren desallotjats i a l’inici del 2004 
s’iniciaren els enderrocs. L’any 2006 es presentà el Pla de les 
casernes i s’inicià la lluita veïnal perquè fossin reconvertits 
en equipaments i zona verda públics. El primer nou edi-
fici a realitzar-se és la comissaria dels Mossos d’Esquadra 
de Sant Andreu —dit i fet—, i temps després es construí 
l’Escola Pública Eulàlia Bota, els espais sociosanitaris CUAP 

El vestíbul d’entrada i les escales de l’edifici que 
allotja oficials de l’exèrcit jubilats i les seves famílies. 
Si no hi ha cap miracle, serà enderrocat per fer-hi 
pisos. Els veïns ingressen els lloguers en dipòsit al 
jutjat, ja que els del Consorci de la Zona Franca no els 
vol cobrar, com a mesura de pressió per fer-los fora.
FOTOGRAFIA: GALDRIC DE ROCABRUNA I PI

Isabel Roig i el CAP de les Casernes, edificis de pisos públics 
i privats i el Parc d’Antoni Santiburcio —denominació en 
contra de la voluntat d’una part important dels veïns i les 
veïnes— i la urbanització dels nous vials de vianants. Encara 
s’han de construir més habitatges i equipaments, com una 
escola bressol i una biblioteca, així com el Casal de Joves 
Jaume Oller i Prats; reivindicació del Centre d’Estudis Ignasi 
Iglésias per dignificar el jove milicià mort durant l’assalt de 
les casernes el 19 de juliol de 1936.   

Des de la Comissió per la Salvaguarda de l’Edifici dels 
Oficials es demana la conservació de l’edifici del pas-
seig de Torras i Bages - Santa Coloma, cantó Besòs, per 
les seves característiques constructives i l’originalitat. 
Malauradament, amb l’enderroc es van perdre dos xalets 
que tenien valor historicoartístic. 

+ PAU VINYES I ROIG
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[ l’agenda ]

Festa Major de Sant Andreu de Palomar 2024
Actes organitzats o en què col·labora el Centre d’Estudis Ignasi Iglésias    

ITINERARI PER LA HISTÒRIA DE SANT ANDREU DE PALOMAR 
Recorregut per la història del poble de Sant Andreu de Palomar, des 
de l’antiguitat fins al segle xx. 
A càrrec de Miquel Jaumot i Bisbal, Jordi Petit i Gil, Lourdes Pinyol i Selva, 
Andreu Carrascal Simón, Manel Martín Pascual, Meritxell Casadesús 
Insa i Pau Vinyes i Roig. 
Dissabte 30 de novembre de 2024, a les 11 hores 
Punt de trobada: plaça de l’Estació 
Durada del recorregut: dues hores 

PRESENTACIÓ DE LA NOVEL·LA LLÀGRIMES AL CEL 
El cau secret familiar, sota l’antiga riera, espera. La pedra i l’aigua dolça 
en guarden les portes; ornat amb un cel estrellat, reposa. Finalment, 
descansa sota el fastuós elixir de les hortes.  
Amb la participació de Pau Vinyes i Roig, historiador i editor de Llop 
Roig, i Bernat Texidor i Garriga, autor. 
Dilluns 2 de desembre de 2024, a les 19 hores 
Sala d’actes del Centre d’Estudis Ignasi Iglésias (carrer d’Ignasi Iglésias, 33, bxs.) 

PRESENTACIÓ DEL «LLIBRE DE FINESTRELLES» 2024: HISTÒRIA 
DE SANT ANDREU DE PALOMAR. DE L’ANTIGUITAT AL SEGLE XX 
Amb la participació de Daniel Venteo Meléndez, historiador, polític 
i autor del pròleg, i Manel Martín Pascual, historiador i coordinador 
del llibre.  
Dimarts 3 de desembre de 2024, a les 19 hores 
Auditori del Centre Cultural Els Catalanistes (carrer de Ramon Batlle, 2) 
Els socis i les sòcies rebran un exemplar del llibre. Hi haurà exemplars a la venda. 

CONFERÈNCIA «ELS INICIS DEL CANT CORAL 
A SANT ANDREU DE PALOMAR» 
En commemoració del bicentenari del naixement de Josep Anselm 
Clavé i Camps. 
Amb la participació de Pau Vinyes i Roig, historiador i comissari de 
l’Any Clavé a Sant Andreu de Palomar. 
Dimecres 4 de desembre de 2024, a les 19.30 hores 
Sala Sotacoberta de la SCE La Lira (carrer de Coroleu, 15) 
Acte organitzat conjuntament pel CEII i la SCE La Lira 

CONFERÈNCIA «TRESORS AMAGATS: LES CUSTÒDIES DE 
LA PARRÒQUIA DE SANT ANDREU DE PALOMAR» 
L’església parroquial de Sant Andreu de Palomar conserva dues peces 
d’orfebreria destacables que han sobreviscut al pas del temps. Són 
dues custòdies, una del primer terç del segle xviii i l’altra de principis 
del segle xx, que durant molts anys van protagonitzar les processons 
de Corpus del poble. Actualment són poc conegudes, perquè ja no 
tenen cap funció específica dins del calendari de festivitats. Aquesta 
sessió permetrà conèixer-les en detall i aproximar-ne les característi-
ques, i també parlar del tresor parroquial, així com reivindicar el paper 
fonamental que l’argenteria i l’orfebreria han tingut al llarg dels segles 
com a arts sumptuàries i, en alguns moments, de primer ordre.   
Amb la participació de Meritxell Casadesús Insa, historiadora de l’art. 
Dijous 5 de desembre de 2024, a les 18.30 hores 
Parròquia de Sant Andreu de Palomar (carrer del Pont, 1) 
Acte organitzat per la parròquia de Sant Andreu de Palomar, amb la 
col·laboració del CEII 

TAULA RODONA  «VEÏNES ANDREUENQUES QUE HAN 
DEIXAT PETJADA» 
Andreua Verdaguer o Andreua Alou (filla d’una nissaga pagesa an-
dreuenca del segle xiv) i Francesca Farró i Llorella (primera directora 
de la Biblioteca Ignasi Iglésias - Can Fabra). També ens acompanyarà 
la modista Teresa Uñó, que al llarg de la seva carrera ha treballat amb 
dissenyadors tan importants com Pedro Rodríguez i Pertegaz. 
Amb la participació de: 
Lourdes Pinyol i Selva, membre del CEII, qui ens parlarà d’Andreua 
Verdaguer o Alou. 
Pau Vinyes i Roig, historiador, qui ens parlarà de Francesca Farró i 
Llorella. 
Presentació de l’acte a càrrec de Meritxell Casadesús Insa, 
historiadora de l’art. 
Dijous 12 de desembre de 2024, a les 19 hores 
Sala Sotacoberta de la SCE la Lira (carrer de Coroleu, 15) 

Totes les activitat són gratuïtes.  

Organitzat pel Amb la col·laboració de
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La nova publicació 
«Finestrelles» 2024  

De l’antiguitat 
al segle xx. 
Sant Andreu 
de Palomar 
El CEII ha elaborat aquest any 2024, en la seva publicació 
anual de la col·lecció «Llibre de Finestrelles» a partir d'ara 
«Finestrelles», una història de Sant Andreu, des de la prehis-
tòria fins al 1984, data en què el territori de l’antic municipi 
andreuenc va ser dividit entre els actuals districtes de Sant 
Andreu i Nou Barris. Per redactar els textos, es va fer un bui-
datge exhaustiu de la producció historiogràfica publicada 
sobre Sant Andreu fins al gener de 2024. 
S’han recollit els principals elements de la història de Sant 
Andreu amb un llenguatge planer, per tal d’adreçar-se a un 
públic lector amb interessos diversos. S’ha fet un esforç de 
síntesi de continguts i s’ha creat una guia orientadora rigo-
rosa i coherent per fer el viatge al passat que aquest llibre 
proposa. S’ha esponjat el text de cada capítol en diferents 
apartats per facilitar la comprensió i l’estructuració del con-
tingut. Imatges i fotografies seleccionades per la seva signi-
ficació completen i il·lustren el text. 
El llibre ha estat producte de l’esforç coral de sis autors i dues 
autores, membres del CEII, que han treballat en equip, els quals 
han aplicat de manera complementària la seva capacitat i 
experiència en benefici del producte final conjunt. 
S’estructura en vuit capítols. El primer, obra de Miquel Jaumot, 
està dedicat als elements físics d’aquest territori: geologia, 
hidrologia, clima i evolució històrica del paisatge. El segon, de 
Jordi Petit, localitza i contextualitza els jaciments arqueològics 
testimonis de la presència humana en aquestes contrades 
d’època neolítica, ibera i romana. El tercer, escrit per Joan 
Josep Busqueta, s’endinsa en l’època medieval de Sant Andreu, 
segles V-XV. El quart, amb autoria conjunta de Lourdes Pinyol 
i Andreu Carrascal, recull l’evolució del poble des de la Guerra 
Civil Catalana fins al Decret de Nova Planta. El cinquè, a càrrec 
de Manel Martín, es refereix a la constitució del municipi de 
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Sant Andreu, al creixement demogràfic, econòmic i urbà del 
segle XVII, s’aproxima a la transició cap a la societat industrial, 
el procés d’agregació a Barcelona i la lluita per la desagregació. 
En el sisè, Pau Vinyes desglossa els grans episodis polítics i 
l’evolució social i econòmica de Sant Andreu, ja com a part 
de la ciutat de Barcelona, al llarg del segle xx fins el 1984. 
El setè, desenvolupat per Meritxell Casadesús, se centra en 
àmbits de caràcter cultural com ara, entre molts altres, les 
entitats, les publicacions periòdiques, els edificis singulars, les 
arts visuals, el teatre o les manifestacions de cultura popular. 
El vuitè i últim, redactat també per Meritxell Casadesús, que 
ha comptat amb la col·laboració de Montserrat Argente, de 
l’Arxiu Històric de Roquetes - Nou Barris, posa en relleu les 
personalitats de diverses dones andreuenques que han tingut 
una biografia destacada. 

Per completar i ampliar el projecte, a començament del 2025 
s’elaborarà un estat de la qüestió de valoració historiogràfica 
de les publicacions sobre el passat andreuenc, incloent-hi les 
digitals. Es posaran en relleu aquests aspectes més investigats 
i coneguts, però també es deixarà constància d’aquells altres 
que són poc coneguts o que han estat deixats de banda. 
Serà publicat al web del CEII, i el format digital en permetrà 
l’actualització i la revisió sempre que sigui oportú. 

Des del CEII considerem que la doble iniciativa, llibre i estat 
de la qüestió, són un projecte innovador, en la mesura que no 
coneixem altres entitats a Barcelona que tinguin un objectiu 
comparable. Aquest projecte neix amb l’objectiu que sem-
pre ens ha definit: investigar, defensar i compartir la història 
de Sant Andreu de Palomar. I, sens dubte, una de les millors 
maneres de defensar la identitat andreuenca és conèixer-ne 
el passat, i aquest llibre ho farà més fàcil.   

+ MANEL MARTÍN PASCUAL 



ELS DARRERS TRES TOMBS ABANS DE LA GUERRA CIVIL  
Enguany s’han commemorat els cent anys de la creació de la Societat per a la Festa de Sant Antoni Abat de Sant Andreu 
de Palomar, els actuals organitzadors de la festivitat dels Tres Tombs. Tanmateix, es té constància de la celebració d’aquesta 
festivitat molt abans del 1924, ja que el periòdic Bandera Catalana se’n feia ressò el 15 de gener de 1893, i no pas gaire bé, 
ja que esmentava: «Ella ha sigut sempre una de las festas mes caracteristicas del nostre poble. Avuy ha decaigut algun tant, 
mes en son temps de explendor era una de las festas mes significadas á Catalunya.»  

L’article ja esmentava que la festivitat es duia a terme des de molt abans. Sigui com sigui, la festa, amb alts i baixos, es va anar 
celebrant fins al gener de 1936. En iniciar-se la Guerra Civil, els Tres Tombs es deixaren de fer, com la resta de les festes religi-
oses, i els carruatges i cavalls no van tornar a sortir de nou per Sant Antoni Abat fins al gener de 1940. En la imatge podem 
veure la celebració dels Tres Tombs el 17 de gener de 1936. FOTO: JOSEP BRANGULÍ I SOLER / FONS BRANGULÍ – ANC.
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